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cuarto centenario de la publicacion

de la primera parte del Quijote no
podian faltar trabajos discogrificos
orientados a presentar el ambiente sono-
ro en que trabaj6é Cervantes y por el que
presumiblemente se mueven los perso-
najes de la novela. Mucho se ha especu-
lado incluso con la posibilidad de que el
escritor madrilefio fuera él mismo musi-
co, tesis en Gltimo término sin confirmar
y que no cuenta hoy con muchos vale-
dores. Lo cierto es que su obra estd pla-
gada de referencias a la musica y a los
musicos, pero no mds que la de otros
muchos escritores de su tiempo. Puede
asegurarse en cualquier caso que Cer-
vantes tenia en alta estima los efectos
benéficos de la musica sobre los indivi-
duos, y ahi esta para demostrarlo esa
citadisima frase del capitulo 34 de la
segunda parte del Quijote, cuando el
hidalgo manchego dice a la duquesa
que lo acoge en su palacio: “Senora,
donde hay musica no puede haber cosa
mala”, expresion, no por desmentida por
la historia, menos significativa del lugar
que el arte de los sonidos ocupaba en el
imaginario cervantino.

Estos dos trabajos se acercan a la
magistral obra de Cervantes desde plan-
teamientos diferentes y que pueden ser
entendidos como complementarios. Si
Angel Recasens busca una implicacion
absoluta con la literalidad de la novela,
hasta el punto de que recurre al con-
trafactum para poner musica a algunos
de sus poemas, y descarga una parte
muy importante del peso de la interpre-
tacion sobre la polifonia de las voces;

En el afo en que se conmemora el

José Miguel Moreno ofrece una panora-

mica mucho mas general, casi una cr6-
nica de ambiente en torno a la figura
del escritor y sus personajes, y sus
recreaciones basculan constantemente
entre las danzas puramente instrumen-
tales y las canciones para voces solistas
con acompanamiento.

Constituida recientemente a partir de
la Capilla Principe de Viana, La Grande
Chapelle parece nacer como un proyec-
to sélido y de amplio alcance, ya que
Angel Recasens ha conseguido reunir en
torno a él a un buen nimero de prime-
ras figuras de la musica antigua europea.
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Cantantes como Cécile Kempenaers,
Hervé Lamy o Lieven Termont e instru-
mentistas como los flautistas Bart Coen y
Peter de Clercq, el gambista Piet Stryc-
kers, el laudista Philippe Malfeyt o la
arpista Hannelore Devaere son habitua-
les de algunos de los mds importantes
conjuntos europeos dedicados a la musi-
ca del Renacimiento y el primer barroco
(Capilla Flamenca, Ensemble Romanes-
ca, Huelgas Ensemble...).

Una primera parte del trabajo de
Recasens y su grupo esta dedicada a
temas del Romancero, con musicas ano6-
nimas extraidas del Cancionero de Turin
o del Libro de tonos bumanos que se
conserva en la Biblioteca Nacional. En
este apartado habria que incluir también
Nunca mucho costé poco de Carlos Pati-
no o Al tronco de un verde mirto de Fray
Ger6nimo. La Grande Chapelle ofrece
de estas piezas versiones coloristas, de
gran viveza ritmica y una rica mezclas de
timbres instrumentales y vocales. Un
Tiento de cuarto tono de Sebastidn Agui-
lera de Heredia, en transcripcion para
conjunto instrumental, sirve de bisagra al
disco. Su segunda parte estd dominada
por un tono mas austero en materia de
color, la inclusién de un par de temas
religiosos (un Miserere, no completo, de
Mateo Romero y el Super flumina Baby-
lonis de Victoria) y el recurso al contra-
Jfactum al que haciamos antes referencia.
Se trata en concreto de hasta cinco poe-
mas incluidos en el Quijote y sobre los
que nunca se habia escrito musica
(Arboles, yerbas y plantas, Sancho Pan-
za es aqueste, Suelen las fuerzas de
amor, Amor, cuando yo pienso y Yace
aqui el hidalgo fuerte) a los que se ha
acoplado miusica de Romero, Chacén,
anonima y de Joan Pau Pujol. La inter-
pretacion de esta segunda parte del CD
es, como dijimos, mds austera, con ver-
siones a cappella incluidas del Miserere
de Romero y de ;0b, mas dura que mar-
mol a mis quejas! de Pedro Guerrero,
sobre célebre poema de Garcilaso. Un
gran refinamiento en el fraseo y un cui-
dado exquisito en la prosodia (admira-
ble la pronunciacién de los cantantes,
todos extranjeros, del conjunto de Reca-
sens) culminan un trabajo muy intere-
sante por lo poco habitual del repertorio
y por unas interpretaciones bien contras-
tadas y elegantes.

José Miguel Moreno y su Orphénica
Lyra se mueven en un terreno ligera-
mente distinto. En primer lugar, el reper-
torio es bastante mids conocido. El
vihuelista madrileno vuelve aqui al terri-
torio de los cancioneros, los vihuelistas y
las danzas renacentistas y barrocas
(pavanas, gallardas, jdcaras, canarios,
villanos, chaconas) que tanto éxito y
reconocimiento le han dado. En segun-
do lugar, su formacion es algo mas redu-
cida, y estd formada por tres cantantes
(las sopranos Nuria Rial y Raquel Andue-
za y el contratenor Jordi Domenech) y
cinco instrumentistas (Fernando Paz,
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flautas; Fahmi Alghai, viola da gamba;
Eligio Quinteiro, guitarra renacentista;
Alvaro Garrido, percusion y el propio
José Miguel Moreno, con la vihuela y la
guitarra barroca).

Las interpretaciones se mueven den-
tro de los parametros habituales de los
conjuntos de Moreno, quien concede
mucho mds valor a los instrumentos de
cuerda pulsada, tanto en las piezas ins-
trumentales (mds numerosas que en el
disco de La Grande Chapelle) como en
los acompanamientos, y un mayor peso
también a la percusion (que en el traba-
jo de Recasens apenas aparecia de
modo discreto en un par de temas). El
programa avanza con ligereza y fluidez,
apoyado en contrastes muy marcados,
tanto entre temas vocales e instrumenta-
les como en el caracter de las piezas,
que se mueven entre la ternura mds
emotiva (memorable la voz de Nuria
Rial en el an6nimo Qué bonito nino chi-
quito), la mas dulce melancolia (ahi
estin los diversos romances para
demostrarlo, el de Durandarte, el de
Cardenio, el del Marqués de Mantua o el
del Conde Claros) y la mds desbordante
alegria (como en la célebre chacona A
la vida bona de Aranés, que se interpre-
ta dos veces, o en el anonimo Al villano
se la dan, Gnico tema que figura en los
dos discos).

En la mayor parte de los casos,
Moreno encomienda los temas vocales a
formaciones en duio (siempre una sopra-
no y el contratenor), aunque también
hay piezas para voces solistas y una
interpretada por el trio vocal (la anéni-
ma Qué me queréis, caballero). En todos
los casos, los cantantes de Orphénica
Lyra muestran voces bien colocadas y
proyectadas, frescas, claras e inteligibles.
Los acompanamientos son siempre
variados y comedidos, sin excesos de
ningun tipo, y las piezas instrumentales
estan tocadas con fantasia e imagina-
cion. Como dijimos, dos trabajos com-
plementarios, que pueden servir magni-
ficamente como banda sonora para
encuadrar las andanzas del personaje
novelesco mas célebre de la literatura
universal.
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